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1. INTRODUCCION A LA PINTURA DE AURORA VALERO

El reencuentro con la pintura nos sorprende hoy, mdas que nunca, con su dilatada variedad de propuestas;
incluso nos fascina su pluralidad porque desde ella podemos contemplar mundos saturados de imagenes, ca-
paces de generar preguntas y respuestas cuya interpretacidon nos atrae como un iman o como un laberinto
complejo e inextricable. Estos mundos, que ademas se identifican con el acelerado conjunto de vivencias
gue nos sumergen en una suerte de desequilibrio interno, evidencian nuestro fabuloso poder de creacion,
que, por un lado nos acerca a la utopia, y por otro, anuncia también nuestra confusion y desencanto. Es natu-
ral que este sea un momento de crisis y de transformacion, de ahi la expectacidén que produce el contacto
con las obras de los artistas y el deseo de descubrir en ellas algo original, una nueva aventura, conscientes
de que deberemos sumergirnos en ella si queremos comprender la totalidad de nuestro tiempo.

Nos encontramos, en este caso, ante una de estas aventuras, ante una odisea que se desarrolla lineal-
mente sobre el muro, imagen tras imagen, construida con una finalidad determinada y con una tematica
abierta, asociadas a la cultura y a las vivencias del espectador. El mismo titulo : En el laberinto, es, por si
MiSMO una sugerencia que nos permite intuir misterios y adivinar acciones encaminadas a desvelary en-
riquecer aspectos puntuales del destino humano. Sin embargo, y mas alla de unas formas que caracterizan el
presente, podriamos decir que estamos, mas bien, ante la transformacion de una realidad intensa, e incluso
en algunos casos dramatica, que se expande en un tiempo y en un espacio creados desde el centro del si
mismo.



Esta realidad que alude a personajes, a presencias sugerentes, cuya existencia transcurre en un ambito
concreto, se produce sin ambiguedad y con toda la rotundidad de su verismo, como un reflejo especular en
el que la percepcion y la vivencia muestran aspectos incuestionables de la vida. Porque la imagen no se
destruye, se censura o fustiga: la imagen es pintura en estado puro que se afirma, por si misma en un con-
texto dindmico en el cual el movimiento y la tensidn son protagonistas. Por tanto no hay ideas abstractas ni
especulaciones tedricas; hay un impulso vital que se proyecta desde la resonancia poética que emana de la
Naturaleza y de sus fuerzas en accion.

Todo ello construye una obra real que, al margen de la pluralidad actual en la que se debaten lo contra-
dictorio y lo efimero, crea un razdn de ser, alejada del caos, cuya salida es el establecimiento de un orden
que se afirma en la libertad.

No estamos ante el final de un viaje que implica indagar en experiencias estéticas siguiendo un hilo con-
ductor, que se extiende desde un largo periplo de mas de 50 afos. Estamos, aqui y ahora, ante una vision
gue nos introduce en el misterio de la creacion artistica desde unos parametros que, semejantes al mito del
eterno retorno, fijan un instante, en el extremo de los vaivenes que, ritmicamente, van sujetos a una deter-
minada circunstancia, de la misma manera que la ola al mar. Estamos ante el Arte como argumento de la vida
y ante esta misma vida como experiencia sensible, inmersa en un espacio que, por su misma estructura, es
también laberintico.



Desde que en un momento crucial de la existencia somos arrojados en nuestro nacimiento a las profun-
didades de la tierra, abandonando definitivamente el océano primordial materno; desde la no existencia,
hasta afirmarnos como seres conscientes durante un espacio temporal mas o menos largo, pero siempre
finito, nuestra vida transcurre en unir y venir entre la incertidumbre y el desasosiego transitando por este la-
berinto sin fin.

El recorrido implica seguir uno o varios trayectos trazados con o sin premeditacién donde se encuentran
la vida y la muerte a cada paso. Las antiguas cartografias que, sin duda han dejado su rastro, van quedando
atras, como una especie de signos en el tiempo. En la incertidumbre del devenir, se impone la busqueda
constante de otras sefales, de vestigios aun desconocidos y por ello, imposibles. Son las huellas que pertene-
cen a un tiempo no vivido. Extrana paradoja. Los eternos corredores por los que se transita, a veces con
miedo y con angustia, a veces con la esperanza de encontrar una salida en medio de aullidos y silencios, se bi-
furcan, se expanden o se contraen imprevisiblemente. No obstante, en este ambito, existen recursos para
sobrevivir, uno de ellos, esencial, es, |a posibilidad de sentirse libre prescindiendo del condicionamiento ini-
cial, de agarrarse al presente y de sofiar, inventar, crear, pintar en las paredes las puertas por las que el es-
piritu se sienta excarcelado. Y en esta circunstancia, el arte engafa, sugestiona, mantiene viva la espera,
incita a dejar nuevas huellas y a escapar, siquiera con la imaginacion, hacia otros mundos pensados y senti-
dos.



En la mitologia, Teseo es el primer héroe que entré y
salid del laberinto, y tras él, cada persona sabe que debe
afrontar las peripecias de su propio destino. También
Odiseo vivid su periplo vital trasladandose de un lugar a
otro, buscando sin descanso el retorno a ese lugar donde
se nace, a ese espacio, que, por conocido, creemos que
vamos a vivir con la minima angustia en un devenir
previsible, en una realidad ya experimentada.

El problema es encontrar la salida definitiva, y romper
el espacio acotado de este enclaustrado encierro al que
nos somete nuestro nacimiento. No existe tal salida,
porque hasta ahora nadie la ha encontrado. Nuestro des-
tino consiste en ir de un lugar a otro, a tientas, vertiginosa-
mente o con cautela, pasando por encuentros fortuitos
como una exhalacidon, o deteniéndonos en cada uno de
ellos para ver si su constitucion organica nos ayuda a



esclarecer misterios y a construir la vida aprovechando la circunstancia del lugar y de nuestros hallazgos.

En esta pintura que nos ocupa, resuelta sin artificio, la vida y la creacidn artistica son la misma cosa. Su
union es indisoluble. No hay espacio entre ellas lo que hace que la identificacidn sea absoluta. Si ella comien-
za y acaba en si misma es porque posee la firme conviccidon de que en este laberinto vital no sirve de mucho
la experiencia de otros a los que, seguramente, tampoco servira contemplar esta estrategia que es una afir-
macion independiente mas.

En cualquier caso la sombra, el peligro, el terror ciego, la amenaza del maldito Minotauro que parece es-
perar al acecho y que nos sobrecoge a todos, no exite, como tampoco existe una puerta de escape. Por eso
aunqgue parezca que la presencia del monstruo retumba entre espacios vacios, aunque la imaginemos y nos
sintamos horrorizados por lo que no vemos, por esa imagen que nosotros mismos creamos, es nuestra per-
cepcion fantdstica de lo que no existe, la que entreje en el telar el espejismo. Sin embargo algo queda sujeto
a nuestro delirio: los ritmos trepidantes, el movimiento y la direccionalidad forjando trayectorias rotundas
propiciadas por la linea curva y por la materia empastada y sutil, como presencia de lo organico, de lo que
esta vivo.

De esta manera, cada estructura en si misma, construira las diferentes puertas, que crean, con insisten-
cia, la voluntad de transgredir el presente.






2. AURORA VALERO

% Aurora Valero (Alboraya, Valencia,1940) es una de las artistas mas repre-

sentativas de la Comunidad Valenciana. Mas de cincuenta afios de trabajo
artistico muestran una considerable obra de calidad en la que se aprecian
diversas series, cada una con planteamientos distintos y singulares, inte-
grando figuracion y abstraccion, en el marco de una creacidn expresionista
e intuitiva cuyos contenidos tematicos, cronoldgicamente, han estado re-
lacionados con su propia vida y con los acontecimientos de su larga
trayectoria. Una obra emocionada y emocionante.

De sus exposiciones individuales en Espaifa y en el extranjero son muestra
la del Ateneo de Madrid, 1967;Asociacion Cultural de Artistas,
Marsella, 1979 ;Ayuntamiento de Maguncia, 2005; MUA de Alicante,2005.
Entre las colectivas destacan el MUAC de Madrid, el IVAM de Valencia, asi
como las realizadas en Francia, Alemania, Italia, Viena, Israel, toda América
Latina, Nueva-York, Washington, Corea del Sur, Japén ...

Ha compaginado la pintura con la docencia. Es Académica Numeraria de la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia; Doctora en Bellas
Artes por la Univ. Politécnica de Valencia; Catedratica Numeraria en la EU
de Cdrdoba y en las Universidades de Barcelona y de Valencia. En ambos
casos destacamos su manera de sentirse viva y de integrar la energia que
emana de su corazén. Toda una vida dedicada al Arte y a la Educacién.






3. SIGNIFICADO Y CONCEPTO DE LA EXPOSICION

La exposicion En el Laberinto es una invitacion, mitad sugerencia, mitad invencion, a penetrar en el
ambito misterioso donde queda ubicada, de ahi que sea muy importante la relacion conceptual entre temati-
ca, realizacion y presentacidon que, coordinados, le daran un significado original.

El laberinto forma parte de culturas ancestrales que lo utilizd, simbdlicamente, para planteary resolver
enigmas, como un paradigma de la vida, o también como un divertimento ludico para ejercitar el ingenio. En
cualquier caso, desde la Antiguedad, conocemos las formas asociadas a estructuras laberinticas, ubicadas en
jardines, en arquitecturas, en juegos de salon, donde se entremezclan la construccién geométrica del lugar
con una significacion oscura y ambigua desde la cual se pudiera acceder a otras intuicionesy conocimientos.
Al menos para nuestros antecesores fue importante desarrollar cualquier forma del saber que ejercite la
relacion entre memoria y tiempo.

Ser conscientes de la realidad significa vivirla y darle un sentido: el propio, que es distinto para cada indi-
viduo. Algunos intuyen que la mente crea fantasmas debido a la influencia de mitos y leyendas, de hechizos
gue han ido trenzando la urdimbre de la historia y, por ello, caminan sin desaliento, con la certeza de estar
descubriendo, en cada momento, una forma de estar y de ser que, sin prescindir de la parte oculta y velada
del si mismo, les proporcione la justificacion necesaria para proseguir en su transito imparable, tal vez hacia
ninguna parte.

En este punto se sitia el fundamento de esta muestra construida como un camino continuo cuyas ima-
genes palpables y tectdnicas, estableceran un nexo entre la obra, su ubicacidon y el propio espectador. Por
ello las formas pldsticas apareceran en el espacio construyendo, cada una de ellas, un impacto visual



AT IRV OREEE;  aislado y potente, en medio del ambiente y de las
\ ' restantes obras.

El efecto de choque se verd aumentado por la
iluminacion, dirigida solamente a cada cuadro en
particular, mientras que el resto, permanecera en
una penumbra cuya fascinacidon debe ampliar la
sensacion de soledad y de silencio. El fondo sobre el
gue cabalgan los cuadros, debera de ser negro, bien
sobre una franja que los contenga o extendiendo su
color opaco hasta el techo. De este modo cada
cuadro sera como un relampago emergiendo de un
cosmos infinito cuyo hilo conductor seguira siem-
pre la misma direccion aunque haya que doblar una
esquina o pasar a otra sala.

En el corazdn del laberinto se localizaran, en
lugares puntuales, las obras construidas con hilo de
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alambre cuya urdimbre nos remitira a las telarafas que el
tiempo instala en lugares poco accesibles. Estas urdimbres, de
diferente tamafno, constituirdan un elemento plastico en si
mismo, de dificil catalogacién por su originalidad.

Su trama, trabajada como un diseno, es semejante en su
concepto estructural a la restante obra pictodrica, es decir, que
en su génesis estan contemplados todos los aspectos que
veremos aparecer en la pintura.

Su realizacion, en cambio, por su laboriosidad y por su
singular manera de actuacion sobre la materia, proporcionara
el toque novedoso que intensificara el misterio ambiental
como una celosia tras la cual sélo queda el vacio.

Su considerable tamafio (la mayor mide 350 x 220 cm) pro-
duce un efecto de gran elegancia plastica y acentua la
sugerencia ambiental en el espectador, quien debe encontrar
un elemento mas del interior del laberinto.
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4. ALGUNAS OBRAS REALIZADAS PARA LA MUESTRA

SUENOS DEL ALBA V, 2007
230 X 200 cm.
Técnica mixta sobre tabla




AGORA |, 2008 AGORA Il, 2009
165 x 165 cm. 170 x 170 cm.
Técnica mixta sobre tabla Técnica mixta sobre tabla




AGORA V, 2009 AGORA X, 2009
170 x 170 cm. 170 x 170 cm.
Técnica mixta sobre tabla Técnica mixta sobre tabla
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LABERINTOS V, 2010 AGORA VI, 2010
170 x 170 cm. 170 x 170 cm.
Técnica mixta sobre tabla Técnica mixta sobre tabla
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LABERINTOS XlIV, 2010 AGORA ViIil, 2009
170 x 170 cm. 170 x 170 cm.
Técnica mixta sobre tabla Técnica mixta sobre tabla




AGORA I, 2009 AGORA XliI, 2009
165 x 165 cm. 170 x 170 cm.
Técnica mixta sobre tabla Técnica mixta sobre tabla
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Donado a la Real Academia de BBAA de San Carlos de Valencia



AGORA Vil, 2009 LABERINTOS VI, 20011
170 x 170 cm. 170 x 170 cm.
Técnica mixta sobre tabla Técnica mixta sobre tabla




"S5 AGORAXII, 2009
O 230X 200 em.

- ~ Técnica mixta sobre tabla




LABERINTOS XlI, 2010
220X 170 cm.
Técnica mixta sobre tabla




LABERINTOS Xl, 2009
165 X 165 cm.
Técnica mixta sobre tabla




LABERINTOS IX, 2010
170X 170 cm.
Técnica mixta sobre tabla




LABERINTOS IX, 2010
170X 170 cm.
Técnica mixta sobre tabla




TRAMA CON ALMA
METALICA, 2011

330 X 220 cm.

Técnica alambre trenzado




TRAMA CON ALMA
METALICA I, 2011.

172 x 130 cm.

Técnica alambre trenzado
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5. EJEMPLIFICACION DEL MONTAIJE

Por las caracteristicas de la exposicion y de las obras anteriormente descritas, se requiere una, o varias
salas amplias donde pueda desarrollarse el friso laberintico en sentido longitudinal, a fin de que cada paso
del espectador evolucione hacia dentro. So6lo asi cobra sentido la identidad que debe producirse entre el
espacio interior del individuo y el que proporcione la experiencia plastica del recorrido.




El propdsito es que se produzca la sensacion de estar adentrandose en un laberindo a medida que crece
la soledad, el silencio y la excitacidn estremecedora de su experiencia sensible.

En los bocetos que se incluyen, realizados entre los afios 2008, 2009 y 2010 -cuando se fue fraguando el
espiritu de la muestra- se ejemplifica el montaje y la relacidn entre las obras y el friso negro continuo.




Tal vez fuera importante destacar que esta exposicion no ha sido el resultado de un impulso o de una ilu-
minacion instantanea. Si en un primer momento fue asi, después se ha ido elaborando concienzudamente,
mental y fisicamente, hasta llegar a los resultados que, ahora, podemos contemplar.




De no ser por la complejidad que entrafia la colocacion de paneles negros, otra opcidn que también seria
interesante es que las obras, en algun lugar puntual, circularan por corredores montados al efecto, lo cual
acentuaria la ilusion de un espacio laberintico.







ILUMINACION

Para incidir en la idea de penetracion en
El Laberinto, en el mundo interior tanto de la
propia pintora como del publico espectador,
planteamos una iluminacion puntual vy
focalizada de las obras como se puede ver,
con mas precision, en la imagen adjunta.







6. PRESUPUESTO

El presupuesto para la citada exposicion, y que en ultima instancia dependera de su ubicacion definitiva,
contemplara al menos los siguientes epigrafes:

- Embalaje, traslado i/v y seguro de las obras
- Montaje y desmontaje

- Pintura e iluminacion de la sala

- Disefio e impresion de invitaciones

- Disefio e impresion de catalogo






7. DATOS DE CONTACTO

AURORA VALERO C/ San Pancracio, 4. - 46120 Alboraya (Valencia)
T- 646275914 web: www.auroravalero.com mail: aurora@uv.es





